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—— CRIAR BONECASIOS] DE PANO
e E UM PATRIMONIO DE TODOS

Céssia Macieira

Fiufdies
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5 e A criacao de bonecas[os] invoca repetir o gesto
: ancestral de representar, transcriar, transfigurar,
traduzir formas em significados poéticos e sensi-
veis. Com este manual [ou tutorial impresso], cada
criador[a], ainda que nunca tenha feito uma bone-
e ca, poderé confeccionar a sua de forma singular e a

2 . . 7 . ~ . N .
\ partir de inUmeras intengdes: dedicando-se a feitu-
ra dos detalhes como costurar a pega com pontos
x pequeninos; optando por bordar os olhos, a boca,
& : o nariz e a vestimenta; fazendo dedos para maos e

5 D § 7z . 7 .
pés com dobraduras mindsculas; escolhendo dife-
4 ‘ SRk rentes maneiras de tecer o cabelo etc. — tudo isso

. = Q da maneira que melhor convier.

fiez

Sabemos que a habilidade manual pode estar alia-
da a fazeres antiestresse, pressupondo momentos
de convivio, afeto e experimentacéo, mas também
de confronto com as técnicas - eventos que cre-
denciam quem cria a se reconhecer apto[a] para

HETEH alguma atividade, privilegiando acoes temporais e

5ne rt _ Ay motivando elaboragdes e solugdes de problemas

siyEants : complexos. A habilidade manual ainda favorece a

= i 3 representacdo de ideias, sentimentos, ddvidas e
£ o debate acerca do processo criativo. E pode ser

pensada como artesania agregada aos direitos hu-

: manos e pensamentos democraticos, conceito que

\ i vemos e apreciamos em indmeros trabalhos artis-

ticos, individuais e coletivos, muitos deles oriundos
de comunidades e ONGs do nosso Brasil.

O ato de confeccionar umalum] bonecalo] [pratica
artistica] pode trazer aquele[a] que cria continuos

e
AU AptE
EE -



prazeres, repletos de significados quando da re-
presentacdo e materializagao, em um objeto téxtil.
A feitura de bonecas[os] como brinquedo, produto
artesanal, objeto cénico, objeto artistico, artesania
do afeto ou mesmo sem qualquer funcdo pratica
seguramente é vélida pelo simples fato de portar
significado lGdico. Iniciar a criacdo de umalum]
bonecalo] implica pensar sua forma, funcéo [op-
cional] e caracterizagdo: trata-se de um objeto
‘generoso’, sendo nele permitido projetar infinitas
combinagdes, inclusive o “pensamento desimpedi-
do” de que se aproxime das proporgdes da figura
humana ou que tenha um aspecto disforme. As ili-
mitadas inten¢des do[a] criador[a] produzirao dife-
rentes sentimentos no OUTRO; assim, é viavel que
esse objeto, quando finalizado, venha/ndo venha a
ser compreendido pelas singularidades que Ihe fo-
ram aplicadas durante o processo criativo, tendo
em vista a diversidade e o multiculturalismo que
nos cercam. E que as preferéncias estéticas estdo
correlacionadas a micro e & macro cultura.

Da prética criativa certamente surgirdo improvisos
e cada criador[a] podera decidir as alteracdes e
subversdes dalo] propria[o] bonecalol: se encur-
tard as pernas ou as prolongard; se fara o rosto de
perfil ou frontal; criard ou ndo uma barriga; aumen-
tard ou ndo os ombros; se confeccionar a familia
inteira; se serd boneca ou boneco - além de expe-
rimentar numerosas formas de acabamento. A pra-
tica de criag2o de bonecas[os] requer um trabalho
artesanal e sempre haverd pequenas diferencas
entre as pegas, mesmo em se tratando daquelas
pensadas por uma mesma pessoa e com dominio
do fazer manual, porque se trata de uma "escultura
mole flexivel”.

E recomendével que o[a] criador[a] reflita sobre todo
o processo de confeccgédo da[o] bonecalo], a come-
car pelo contato com tecidos disponiveis no merca-
do, incluindo as varias etapas pelas quais o material
passou, exercendo assim, um ato estético-politico.
No caso do algodao, por exemplo, tem-se: o plantio,
o descarocamento da semente, sua transformacao

em fibras e fios [fiac&o] e a tecelagem. Esta {ltima
etapa da fabricagao de um tecido ainda engloba o
beneficiamento - que corresponde ao alvejamento,
desengomagem e mercerizagao - e o tingimento
[durante o beneficiamento e o tingimento empre-
ga-se o maior nimero de substéncias guimicas].
Com a visao da cadeia produtiva, a[o] artesd[o]
ampliaré seu conhecimento sobre meio ambiente,
constatando a ameaga constante ao solo, por par-
te da indUstria, devido ao despejo de residuos sdli-
dos poluentes e ao uso abusivo de 4gua [ainda h&
empresas que ndo fazem tratamento da agual. Por
sua vez, esse conhecimento nos torna responsaveis
enguanto consumidores-cidadaos, intensificando o
questionamento sobre a origem/reaproveitamento
de nossas roupas e de retalhos téxteis, a importan-
cia da otimizacao de materiais e de maneiras criati-
vas de participarmos dessa cadeia téxtil.

10 gebgrafo Milton Santos advertiu que todas as atrocidades com a natureza provinham da nossa
relacéo com ela e do nosso modelo de civilizag&o: “creio que ha muita coisa a ser inventada no reino
chamado natural. As invencdes séo produto da necessidade e ndo o contrério. Entéo, imaginar que
vai faltar &gua, fazer terrorismo com a camada de 0zdnio, isso realmente ndo me causa insdnia, so-
bretudo porque boa parte da Agua é gasta com coisas desnecessérias e seu uso poderia ser raciona-
lizado. O que me preocupa &, antes de tudo, a contribuicdo que um certo tipo de ‘ecohisteria’ da para
desmanchar o entendimento do que é o mundo, atribuindo um papel muito grande ao que realmente
ja ndo existe, que é a natureza natural. Esta tem de ser discutida, mas nos termos devidos, de modo
a ajudar sua preservagao. Mas a preservagao nao pode ganhar um aspecto religioso, e desse modo
prescindir de discuss&o. O fato é que os agravos a natureza s&o sobretudo originarios do modelo de

civilizacdo que adotamos. Seré este irreversivel?”. [SANTOS, 2007:19].

2 Desde tempos remotos, unir pequenos retalhos de tecidos diferentes tem sido uma maneira eco-
ndmica de costurar para uso doméstico. Na década de 60 do século XX, casacos, calgas, vestidos
e jaquetas feitos de retalhos quadrados, redondos ou hexagonais entraram na moda. [CALLAN,
2007:240].



Criar bonecas[os] pretas[os], marrons e de todas
as cores é também o momento do didlogo em tor-
no da hegemonia de bonecas[os] brancas[os] e
rosas, realidade recorrente na indstria e comér-
cio de brinquedos. A teoria do branqueamento, no
Brasil, 0 esforco em vender aimagem do pais como
um territério mestico, sincrético e espetacular, o
ndmero de mortes de jovens negros registrado no
Mapa da Violéncia, tudo isto configura o contexto
de uma nagao que, ontem e hoje, abarca um mer-
cado de brinquedos com primazia de produgao/
consumo de bonecas[os] brancas[os]. Podemos
pensar que se o mercado de brinquedos tivesse, ha
décadas, um histérico marcado por disponibilizar
diferentes referéncias projetuais [estétical, esti-
mulando a diversidade, o pertencimento e valores
identitarios, as[os] bonecas[os] brancas[os] seriam
preferidas[os] pelo consumidor? N&o seriam as[os]
bonecas[os] brancas[os] apenas um dos tipos es-
téticos pelos quais as criancas poderiam se reco-
nhecer, sem as limitagdes impostas pelo mercado
e a sociedade [adultos]? Uma sociedade ancorada
predominantemente em bonecas[os] brancas[os]-
-rosas pressupbe uma gama de consequéncias,
incluindo a reverberacdo de valores excludentes.
Porém, tal constatacédo é encarada como ingénua
por alguns economistas e profissionais do marke-
ting que defendem uma teoria moralmente neutra
do consumo.

Percebe-se que muitas experiéncias estao circuns-
critas a discursos e acdes excludentes em relacéo a
cor, género e etnia, e a Arte tem sido um campo de
luta contra a violéncia. Em Relagdes étnico-raciais
e educacgio infantil: ouvindo criangas e adultos,
as educadoras Lucineide Nunes Soares e Santuza
Amorim da Silva, ao proporem o didlogo com os
campos das relagdes étnico-raciais e da educacéo
infantil, reforcam que "adotar a igualdade como
principio ndo significa a eliminacdo da diferen-
¢a, mas o seu reconhecimento” [SOARES; SILVA,
2017:25]. Foi percebido pelas pesquisadoras que, no
ambiente escolar, quando da escolha de livros e de
brinquedos e do cuidado com os aspectos estéti-

ONSIOVdILNY

1 [OlVOIANO4

cos [cartazes escolares], ocorre prioritariamente a
representacao do grupo branco, e isso certamente
"impede as criangas negras ou de outro grupo cons-
truirem o sentimento de pertenca ao seu grupo ét-
nico-racial” [SOARES; SILVA, 2017:25]. A repeticao
de bonecas brancas representando personagens
heroinas louras como padro de beleza leva ao de-
sentendimento da crianca sobre seu prdprio corpo,
confirmando novamente a urgéncia de se estimular
o pertencimento e os valores identitarios: "vivemos
em uma nagao em que uma sutil maioria da popu-
lacdo é composta de pretos e de pardos [que, so-
mados, constituem a categoria ‘negros’]. Entre os
demais, a maior parte sdo brancos miscegenados”
[SOARES; SILVA, 2017]. O fulcro da questdo é que
a primazia das[os] bonecas[os] brancas[os] reduz
a escolha de consumo das criangas e a percepcao
sobre a diferen¢a, sobretudo em um contexto ho-
mogeneizado, o que justifica a inser¢ao desse as-
sunto desde cedo na escola.

Assim, sobre o modo assimétrico de produgéo x
recepcao de bonecas[os] brancas[os], é coerente
reivindicar que a Lei n° 10.639/03 - que estabele-
ce a obrigatoriedade do ensino da histdria e cultu-
ra afro-brasileira e africana nas escolas pUblicas e
privadas do Ensino Fundamental e do Ensino Médio
- impacte no cotidiano familiar, nas comunidades,
nas préaticas artisticas e nas preferéncias frente a
dominagdo cultural. Pretende-se ainda que poli-
ticas de agdes afirmativas na busca da equidade,
capazes de "reverter a representagao negativa dos
negros para promover igualdade de oportunidades
€ para combater o preconceito e o racismo” [SOA-
RES; SILVA, 2017], sejam premissas dos diferentes
campos da Educacéo.



As cores reagem, relacionam-se, subordinam-se e
se ajustam mediante uma combinagao - harmonio-
sa, conflituosa ou de choque - e sua aplicacdo nas
criacdes é invariavelmente particular. Porém, en-
tender como funciona o circulo croméatico pode ser
um elemento favoravel ao uso das cores de linhas,
dos tingimentos, dos tecidos e do ajuste de todos
esses elementos. A simplicidade no uso das cores e
materiais também traz harmonia ao resultado final.
Entao, apreender o fendmeno visual é participar do
"jogo”, da interagao do sujeito que cria e de quem
observa.

Apbs muitos estudos, artistas, cientistas e filésofos,
ao analisarem a luz presente ou ausente nos obje-
tos, materializaram parte dos conceitos do circulo
cromético: este representa as 12 cores visfveis ao
olho humano e pode ser um guia para diferentes
harmonias e combinacdes de cores. Quando usa-
mos pigmentos e corantes, misturando-os as cores,
nas praticas com aquarela, guache, tinta acrilica e
a bleo, estamos consumindo, combinando e reela-
borando materiais [trabalhando com as cores-pig-
mento - substancia material]. Todavia quando ve-
mos TV ou a tela de um computador, direcionamos
nossa percepcao para a “cor-luz” [radiacao lumino-
sa visivel]. O estudo da cor envolve: a fisica [fend-
meno dos meios incolores]; a quimica [propriedade
dos corpos] e a fisiologia [6rgédos da vis&o]. A cor é
“[...] uma sensagao provocada pela agdo da luz so-
bre o 6rgéo da visdo”, como afirma Israel Pedrosa
no livro Da cor a cor inexistente [PEDROSA, 2009].

As cores de pele das[os] bonecas[os], se contra-
postas aos detalhes dos cabelos e roupas em preto,
branco e cinza, podem apresentar belos contrastes
e acentuar a visualidade final das pecas. Mas ha
outras combinacdes como o uso de cores comple-
mentares, cores analogas, terciérias etc.
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COR COMPLEMENTAR/GRUPO COR PIGMENTO:

PAR DE MAGENTA E VERDE
PAR DE AMARELO E VIOLETA
PAR DE CIANO E LARANJA.

CORES PRIMARIAS E SECUNDARIAS/
GRUPO COR PIGMENTO:

SAO TRES AS CORES-PIGMENTO PRIMARIAS, OU SEJA,
QUE NAO SURGEM A PARTIR DE OUTRAS. AMARELO, CIANO
E MAGENTA. SAO CHAMADAS TAMBEM DE CORES PURAS.
EXEMPLOS DE CORES-PIGMENTO SECUNDARIAS. VERDE
[CIANO + AMARELO], ROXO [MAGENTA + AZUL], LARANJA
[AMARELO + MAGENTA].

CORES TERCIARIAS/GRUPO COR PIGMENTO:

SAO AQUELAS FORMADAS POR MEIO DA COMBINAGAO EN-
TRE UMA COR PRIMARIA E OUTRA SECUNDARIA.

CORES ANALOGAS/GRUPO COR PIGMENTO::

SAO CHAMADAS ASSIM PORQUE ESTAO BEM PROXIMAS
UMAS DAS OUTRAS NO CIRCULO CROMATICO POR TEREM
UMA COR EM COMUM NA SUA COMPOSIGAO. EXEMPLO:
VERMELHO [MAGENTA + POUCO AMARELO] E LARANJA
[MUITO AMARELO E POUCO MAGENTA] TEM EM COMUM AS
CORES MAGENTA E AMARELO.

UTILIZAR TONS MONOCROMATICOS [UMA CROMANCIA]
SIGNIFICA OBTER VARIAGAO DE LUMINOSIDADE DA MES-—
MA COR. EXEMPLO: MARROM, MARROM CLARO, MARROM
ESCURO, MARROM AVERMELHADO ETC. UM[A] BONE-
co[A] MARROM, POR EXEMPLO, PODE TER SOBRANCE-
LHAS, OLHOS E OUTROS ELEMENTOS, BORDADOS: A] EM
TONS MONOCROMATICOS; B] EM CORES CONTRASTAN-
TES; C] COM AMBAS AS OPCOES APLICADAS EM APENAS
ALGUM[S] DETALHE[S]. TENDO EM VISTA QUE PARA O
MARROM SURGIR FORAM MISTURADOS PARES DE CORES
COMPLEMENTARES E ESTAS SE CONTRASTAM/HARMONI-
ZAM COM O MARROM. AS CORES QUENTES TRANSMITEM



A SENSAGAO DE CALOR E AS CORES FRIAS, SOSSEGO
[CULTURALMENTE, ENTRETANTO, AMBOS 0OS GRUPOS DE
CORES PODEM ABRANGER INTERPRETAGOES ESPECIFI-
CAS]. CORES QUENTES: MAGENTA, VERMELHO, AMARELO
E LARANJA. CORES FRIAS: CIANO, AZUL-VIOLETA, ROXO E
VERDE. NO C/RCULO CROMATICO, CADA GRUPO FICA NO
LADO OPOSTO AO DO OUTRO. O EQUILIBRIO ENTRE CORES
VIZINHAS [OU PARENTES] € CHAMADO DE "HARMONIA DE
ANALOGAS". AS CORES VIZINHAS ESTAO PROXIMAS EN-
TRE SI NO CIRCULO CROMATICO, "CONVERSANDO" UMAS
COM AS OUTRAS, TAL COMO O AMARELO E O LARANJA.

H& opcéo de se pintar bochechas, sardas e outros
elementos nos rostos das[os] bonecas[os] com
aquarela-téxtil. Para alcancar o tom de pele deseja-
do, orienta-se experimentar, paulatinamente, a mis-
tura de cores. Por exemplo, adicione um pouco de
branco, de ocre e de verde; depois, acrescente pe-
quena por¢ao de vermelho, amarelo e marrom, des-
cobrindo, a cada adicdo, uma gama de coloracoes.
Convém lembrar que as tonalidades da cor marrom
provém da mescla de cores complementares [mais
vibrantes] e, nao, da combinagdo de branco com
preto.

A respeito das roupas de bonecas[os], recomen-
da-se evitar estampas com desenhos grandes por-
gue concorrerdo visualmente com a propria peca
- estampas que “atraem muita atengao” e de outro
campo seméntico [outro grupo de familia [parentes-
co] de imagens, como robds, panelas, bichos etc.],
“concorrem” com a delicadeza criativa da[o] bone-
calo]. Assim, dé preferéncia aos tecidos lisos, e se
forem estampados, privilegie aqueles com figuras
pequeninas; caso contrério, a padronagem da roupa
impedira a fruicdo estética total da[o] bonecalo].

NA SALA DE AULA

Alo] bonecalo] de pano, como bem simbdlico da
infancia, dribla a racionalidade e o monopdlio da in-
distria de brinquedos de plastico. Ao vislumbramos
sua presenca como prética artistica em casa e na
sala de aula, a crianca, adolescente ou adulto criara
seu proprio objeto e tera sua experiéncia imaginaria
individual. No caso da sala de aula, a[o] boneca[o]
pode ser fruto de uma prética artistica que incor-
pore a seguinte ideia: saberes, amizade, empatia e
generosidade também se dao pelos fazeres manu-
ais. Afinal, no decurso da criacao de umalum] bo-
necalo], provavelmente alguém precisara de uma
tesoura emprestada ou ensinari o colega a enfiar
a linha na agulha, afirmando a troca de saberes e
a solidariedade. As criangas sentem-se motivadas
quando adquirem autonomia com os trabalhos ma-
nuais e esta presente, af, um dos aspectos mais im-
portantes do aprendizado.

A criagao de bonecas[os] em sala de aula assegura
a identificagao e o aprofundamento de diferentes
conteldos, desde aqueles de cunho antropolégico
e social [corpo, etnia, antirracismo, autoestima, in-
fancia etc.] aos topicos ligados a materialidade for-
mal [cor, proporcao, escala, objeto, produto etc.],
permitindo, ainda, pensar sobre préaticas similares
da escola e de outros espacos culturais. Vale acres-
centar que o brinquedo boneca[o], nesse contexto,
pode se configurar como: objeto plastico-visual
[bidimensional e tridimensional] e objeto de pes-
quisa processual por permitir o inacabamento e,
consequentemente, experimentacodes livres. A[o]
bonecalo] ainda encerra a préatica da fusdo forma-
-contelido sem as discussdes hierarquicas da ndo
dicotomia; detém teméatica mneménica [erros e re-
peticbes; repertdrios] e esséncia potencial para ge-
rar debates sobre género e antirracismo. Atesta-se
ainda que a criagdo de bonecas[os] aguca a per-
cepcgao, favorece a expressividade e a imaginagao,
consolidando - mediante o avang¢o da autonomia —,
a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colabora-
tivo nas Artes.
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como dividir

CAPITULO
UM

¥
,_______; I
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Parter Trrle o

divida o tecido ao meio, assim vocé tera duas
partes iguais:1e 2

use a parte A para fazer o corpo da[o] boneca[o],
incluindo as pernas

com a parte 2 vocé far o restante da[o]
bonecalo], dividindo o tecido novamente,

conforme o desenho

use a parte B para confeccionar a cabega da[o]
bonecalo]

use a parte C para produzir os dedos, olhos e
orelhas

com as partes D e E faga os bragos

21



O COrpo
e as pernas

@ com os tecidos previamente cortados @ vé apertando e
[ver capitulo 1], use a parte A e faga moldando o térax
as dobras como indica a ilustrag&o acima da[o] bonecalo]

(3®) costure o térax (@ corte separando
apenas as pernas

:I\

CAP
DO

U

o
=
O
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@ costure a 1% perna e nao
deixe a parte desfiada
do tecido aparecer

)

|

L

@ vé& dobrando,
apertando, virando as
dobras e costurando

e

.‘“
;
Id
1
%

R
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cabecae PR aal=an

p e S C O ¢ O @ use a parte B do @ dobre uma pequena @ dobre a ponta

tecido [ver capitulo 1] ponta para frente novamente

~—p
@ dobre a lateral @ dobre a lateral @ va dobrando e
esquerda, na posicao direita em direcéo moldando a cabega

vertical e em direcado ao centro
ao centro

\( Y

costure, primeira- em seguida, @ vire: estao prontos a
mente, o lado que aperte e afine a cabeca e o0 pescocgo
ficou com as dobras extremidade que

do tecido sera o pescogo

v

CAPITULO se preferir, encha a cabeca
SN : com retalhos para
ERES ficar mais volumosa







oS bracos e
as maos

CAPITULO
QUATRO

@ dobre para dentro as extremidades

| e

das partes D e E para nao desfiarem:
use ferro de passar roupa, pontinhos
de costura ou alfinetes provisdrios

() vire: estdo prontos

os bragos com as
maos

:

:

(@) sigaasdobras
acima para fazer
os dedos

a dobra maior é para as
maos [assim ficardo mais
largas para “receber” os
dedos]

(5) costure 5 dedos
para cada méo

@ insira os dedos nas
maos, prendendo-os
com costura

4

os polegares deverao ser
costurados no lado direito

da mao. Ha bonequeiras[os]
que preferem inserir o

polegar e mais 3 dedos...

Vocé é livre! 31
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OPCAO1

g

N 4 ~ , @ comege virando o @ adicione um retalho @ costure os retalhos
RS, corpo para a frente colorido em cada pé nas laterais e estao
§ prontos os pés
A
- OPCAO 2

@ dobre para a frente @ costure nas dobras @ os calcanhares fica-
a parte inferior de para os pés ficarem rdo arredondados.
cada perna, virando perpendiculares Repita a opgao 1,
os pés criando sapatos
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OPCAO 3

T AN T g

worad
X %, % N
L, X ¥ > V\
CNT\Q
SSTURE A TRENTE
CM”\NM(& Yo SAPM’O.. 6
ESpere.

@ escolha um retalho
maior que o da opgéo 1

4
T
»
’
i
-
»
-
W
B>
.“

@ de frente para o sapato,
segure firme e dobre
para dentro a parte que
nao foi costurada, para
ficar com acabamento.
Agora, sim, pode costu-
rar o sapato




detalh _
:‘-‘f-—:ive*

CAPITULO
SEIS

NARIZ
N H B |
/L B
@ dobre as pontas des- @ costure, @ vire para frente e
fiadas para dentro; moldando-o, marque as narinas
siga com uma dobra apertando-o com pontos de
na vertical, moldando costura
o nariz
ORELHAS E BOCA
\
‘l
|-
. \' @ alinhave e puxe a
. linha para diminuir o
| & tamanho e arredon-
- : dar as pontas
OLHOS E BOCHECHAS

va moldando com as
maos e costurando

com pequenos

pontos 39






detalhes:
cabelos

(1) cortefranjasno  (2) abra-oapds cortar
retalho dobrado as franjas

/WWW

i
A WNM‘W

(1) retalhodesfiado  (2) dobre-o

OPCAO 3

@ retalhos @ desfie tudo que
sobrou do tecido e
faca chumacos

@ alinhave o centro
€ puxe para unir
as franjas

@ costure-o apenas
na testa

@ costure os
chumacos na
cabeca







MONTAGEM

—

BONECO QUE SENTA

enfie a cabega no
corpo e a costure

costure os bragos,
lembrando que os
polegares ficam
voltados para o corpo

corte as pernas e dé
acabamento para nao
desfiarem, com pontos
pequenos [repita o
processo no corpol]

costure as pernas no
corpo, com linha dupla

atravesse a agulha no
corpo, arrematando
bem forte [lembre-se
de que as pernas irdo
se movimentar]

entdo, antes dessa
acao, verifique se a
perna gira
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VESTIMENTA

I CALCA

costas:
cortar
2 vezes

manga

(@]
a
o
(]
SJ
w .S
o O
(%]
wow
9%
O m
S —
@ O
O <
ﬁ [a)
o
-
— o <§(
o ) 3 &
o) > 4o
3 = g s cortar 2 vezes
[V =0 .
g <O com o tecido dobrado
(6]
frente: g
cortar ‘_3
2 vezes pet
©
3 1 SAIA DO VESTIDO
o
frente: costas:
cortar cortar
costas frente 1vez 1vez

acabamento decote

cortar
2 vezes

acabamento decote

gola do casaco K CASACO

1 TOP DO VESTIDO 1

N TOP DO VESTIDO 2

virar para dentro

49



CAPITULO
Ne\a

¢ criag&o: Céssia Macieira
foto: Mateus Lustosa

A criagdo: Maria Albina Macieira

foto: Enzo Macieira
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> bonecas criadas pelo

Coletivo de Bordadeiras

Mariquinhas
acervo: Cassia Macieira 1 criagdo: Maria Albina
foto: Enzo Macieira Macieira

foto: Daniel Bianchini
& Boneca Kalunga: produgéo

da Comunidade Engenho - - acervo: Beth Monteiro Vidal
municipio de Cavalcante, na boneca de sua av6 - Emilce
Chapada dos Veadeiros/GO Freitas Lima Paiva Monteiro
acervo: Céassia Macieira [1903-1989]

foto: Enzo Macieira foto: Daniel Bianchini
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K autoria desconhecida
acervo: Cassia Macieira
foto: Enzo Macieira

< boneca de lago azul
autoria andnima

acervo: Céssia Macieira
doacao: Lelé Gabriel, 1998

boneca de vestido estampado
autoria andnima
acervo: Cassia Macieira

1 boneca noiva do Piauf
acervo e foto: Mariana Massarani

- boneco criado por uma crianga
do Projeto de Arte Contemporanea
Simbio. Ocupagédo Rosa Ledo -
Resiste Isidoro, 2016

acervo: Céssia Macieira

foto: Enzo Macieira
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K acervo: Jeaneth Xavier
boneca de sua avd - Ana

Alves da Silva [1912-1983]
foto: Enzo Macieira

& autoria desconhecida
adquirida na feira de artesanato
da UFMG

acervo: Céassia Macieira

foto: Enzo Macieira

1 criagdo: Céassia Macieira
foto: Enzo Macieira

2 criagao: Bernardo Macieira
Machado [5 anos - 2012]
acervo: Céssia Macieira
foto: Enzo Macieira

- Boneco Guignard - 2006
criagdo: Lindaura Maia
[Zelda Rebeldal

acervo: Céssia Macieira
foto: Enzo Macieira
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Céssia Macieira é artesd, artista multimidia,
bonequeira-atriz, e professora na Universidade
do Estado de Minas Gerais [UEMG]. Pesquisa-
dora em Artefatos Ladicos [Bonecas/os, Litera-
tura para a infancia, Letra e imagem]. Membro
do Grupo de Pesquisa Intermidia [UFMG]. Co-
criadora do Grupo Pequi de Teatro, com Nanci
Alves Batista, em Lagoa Santa/MG. Bacharel
em Gravura [UFMG]. Bacharel em Cinema de
Animacao [UFMG]. Licenciada em Artes Visu-
ais. Mestre em Artes Visuais [UFMG]. Doutora
em Literatura Comparada [UFMG]. Licenciada
em Letras [UNIP]. Especialista em Antropologia.
Membro da Associagao Mineira de Teatro de
Bonecos [ATEBEMG]. Membro da Associagao
Brasileira de Teatro de Bonecos [ABTB].
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